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(1986) en Madrid. Cada propuesta relacionada con la Casa
suponfa para Oiza la reflexion sobre un panorama muy
amplio que abarcaba desde su implicacion urbana a la rela-
cibn més proxima con el usuario o el papel de la construc-
cion, hasta los elementos técnicos de menor escala

Oiza sentia una especial atraccion por habitar las
casas, adecuarias a su forma de vida, construir lugares en
condiciones y geografias diversas. Recuerdo casas que
Don Francisco habité, algunas construidas por él mismo
donde comprobaba sus teorias puestas en practica (como
profesor siempre decia que todos los arquitectos deberian
experimentar los efectos de sus decisiones). Consecuente
con ello vivib en aquella hilera experimental de Puerta del
Angel, frente a la Casa de Campo de Madrid, donde duran-
te mucho tiempo también tuvo su estudio, © en el piso de
Torres Blancas. Incluso su casa de vacaciones de Colonia,
en Pollensa, una antigua construccion arreglada por él, fue
ocasion de anadir pequenos inventos y detalles para hacer-
la confortable.

Un dia, a finales de 1979, Oiza nos cont6 el pro-
yecto para construir su propia casa. En aquella ocasion
liegd con una carpeta en la que guardaba unos cuantos
papeles de croquis, de los empleados cominmente para
copia en maquina de escribir, como los que siempre usaba
y nos habia ensefado a utilizar. Se trataba de un tipo de
papel barato de caico, que podia ser conservado facimen-
te de manera ordenada o también armugarse y lirarse sin
dafno econémico, practicando lo que el propio Oiza decia
sobre los lres elementos necesarios para proyectar: "lapiz,
papel y papelera”

La coleccién de croquis habia sido numerada para
seguir un orden, pero las hojas no tenian fecha, lo cual no es
propio de Oiza, quien solia datar los documentos que guar-
daba. Esta circunstancia hace dificil saber el tiempo exacto
en que estos dibujos se realizaron aunque, posiblemente,
fuera un trabajo retomado de vez en cuando durante més de
una década.

Don Francisco comenzd explicdndonos que la
familia tenfa unos terrenos en Oropesa, en la provincia de
Toledo cerca del fimite con la de Extremadura. Lievaba tiem-
po pensando en la posibilidad de construirse alli un refugio
para disfrutar de aquel bosque de encinas, con Maria Felisa
v sus hijos, durante tiempos cortos de vacaciones. Al princi-
pio consideré la alternativa de que la construccion fuera muy
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Croqus 8

Croqus 10

Iviana e incluso pudiera ser levantada por él y sus hios, con
alguna ayuda adicional para disponer en obra los elementos
estructurales. Pensaba en la posibilidad de emplear chapas
metdlicas para las fachadas. sobre un podio de hormigbn
que resolviera el encuentro con el suelo natural, y utilizar la
madera en las divisiones y acabados interiores aunque,
segun avanzd el proceso, la idea de "autoconstruccion” fue
considerada cada vez mas utdpica

En los primeros dibujos, siguiendo el orden en que
los mostr6 Oiza (croquis numerados del 1 al 5), se presenta
la propuesta de una casa prismatica, casi cibica, con dos
huecos fundamentales y practicamente Unicos: la entrada
por el Norte y un gran ventanal en la fachada Sur.

La solucién de partida establece una planta cua-
drada de 7,20 m de lado (croquis 1) y los dibujos principa-
les se representan aproxmadamente a escala 1/100. Ello
permite fijar el resto de las dimensiones: la casa se eleva del
suelo la altura estricta para el paso de una persona y encie-
mra un volumen de 3,60 m de altura que debe reconsiderar-
se después para hacer posible la disposicion interior en dos
niveles. La idea del espacio intemo, basicamente unitario, es
una herencia modema que se juslifica aqui por razones de
estricta economia.

El acceso se produce a través de un espacio
comprimido donde se sitlia la esclusa de entrada y una
banda de senvicios que incluye el aimacén. Sobre estas
dependencias de altura muy ajustada, se disponen cuatro
dormitorios a los que se llega desde una pasarela que reco-
e el interior en direccion Este-Oeste. El espacio restante
ocupa toda la altura, es una sola habitacion, aunque en ella
se diferencia un espacic para cocinar y comer, y finaimente
el lugar mas especifico de estancia. La estructura portante
define un ediculo centrado intedormente que incide de
nuevo en el valor fitual que significa ese espacio humano
que el refugio alberga. La chimenea, tangente a la linea que
une los puntos medios de las fachadas laterales, ayuda a
matizar estos Ambitos y se presenta literalmente, hasta en su
ligero descentramiento, como corazén del hogar

La posicion de las escaleras para unir la habitacion
de estar con el nivel de los dormitorios hace dudar a Oiza y,
de hecho, dibuja superpuestas alternativas diferentes.
También se contempla la posibilidad de una pasarela peri-
metral desde la que se puede acceder a la cublerta, ese
lugar donde se sitGian otras maquinas de la casa, como la




chimenea o la recogida de aguas para el aljibe, asi como los
sistemas de caplacion de luz. La idea de considerar ia tera-
za como un espacio de vistas privilegiadas se convertira
para Ofza en una cueslion muy imporante en olras pro-
puestas posteriores.

Es interesante ver como estas hojas reflejan la
forma de trabajar de Oiza que surge de un didiogo entre lo
que dibuia y lo que piensa. Todo se contempla a la vez. No
se sigue un razonamiento estrictamente lineal, sino que las
respuestas al problema surgen en forma de chispazos que
unas veces iluminan aspeclos parciales mientras que otras
permiten contemplar la totalidad. Los dibujos més abstrac-
tos: plantas, secciones y alzados, se yuxtaponen més o
menos ordenados a las miradas hacia el interior y el exterior,
disponiéndose sobre el papel como si fueran objetos rans-
parentes Cuya SUPerposicion permitiera una retroalimenta-
cién mutua, independiente de las cuestiones de escala,
tamario o punto de vista. La mano del artista esta presente
en la manera temblorosa o segura de producis (as lineas, en
la insistencia y sombreado de algunas zonas a las que se
dedica una atencién mas intensa, en las masas blancas o
texturadas y en los dibujos de las personas, situadas en
lugares estratégicos para sefalar la dimension o la actividad.

En los dibujos siguientes Oiza plantea reducic
drasticamente el tamano del refugio. La idea de una pieza
casi prefabricada vuelve a tomar fuerza y asi lo expresa al
diferenciar los apoyos de hormigén, hechos in situ, del
habitaculo (croquis 3). Aqui también se contempla la duda
sobre donde situar la chimenea ya que la posicion central,
adecuada al interior, pudiera llegar a ser un obstaculo para
utilizar la cubierta. La idea de usar este plano como estancia
cobra enseguida valor (croquis 4) al disponer un sistema de
celosias méviles en la cubricion de la terraza para permitir su
control climatico y producir una sombra protectora sobre el
refugio. Esta movilidad permite transformar la imagen de la
casa conocida, con cublerta a dos aguas, en la del belve-
dere elevado sobre un podio.

Qiza se referia a muchos pequefos inventos que
hacen atn mas sugerente el relato de sus propuestas. Asi,
por ejemplo, pensaba en una contraventana, para controlar
€l gran ventanal Oe la fachada Sur, en forma de una pared
que grraba respeclto a su eje horizontal interior de manera
que al abrirse, mediante un mecanismo de cables, liberaba
el hueco al tiempo que se convertia en una platalorma ati-
rantada en su borde y ligeramente elevada sobre el sueio

e
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nalural. Esta contraventana permitia cerrar el refugio durante
€l tiempo en que no se utilizara, proporcionando una pro-
teccion necesaria tanto a Ios vidrios como a las carpinterias.
Pero también s transformaba en un suelo arificial cuando
€l terreno exterior estuviera en malas condiciones. Oiza se
referia en broma a esta falsa pared, cuando la contraventa-
na estuviera cerrada. en la que podrian apreciarse las hue-
llas de antiguas pisadas como si procedieran de un ser
extrafio ajeno a la ley de la gravedad

Un refugio en el bosque debe preservar el interior
de agresiones extemas y proveer los medios que hacen
posible la habitacién. Oiza describia una llegada emocio-
nante, con el ambiente exterior adverso, a ese lugar de pro-
teccion. El aprovechamiento al méximo del calor intemo en
una zona de clima extremado implica pensar cuidadosa-
mente la posicion del fuego y ajustar al maximo el volumen
interior (croquis 5). Pero estos sistemas no solo se relacio-
nan con el bienestar fisico, y Oiza queria dotar al interior de
la casa de lugares privados, condicion ineludible de la habi-
tacién (le hemos oido muchas veces analizar los argumen-
fos sobre *Comunidad y Privacidad® que Chermayeff y
Alexander desarrollaron en su texto). Cuando fa puerta del
domitorio se cierra también este dmbito se aleja del calor.
Para evilario Ofza invent6 un sistema de aire caliente sin
impulsion mecanica, que consistia en soldar al tubo central
de la chimenea cuatro conductos huecos los cuales, al lle-
gar al nivel superior, se desplazaban hasta cada una de las
pequenias celdas. De esta manera el aire caliente circulaba
por conveccidn y penetraba por separado en los domito-
fios, aun cuando éstos permanecieran cerrados

Todos estos ajustes tenfan para Oiza el mismo
valor que la presencia de la casa, su silueta o el caracler del
interior, de hecho contribuian a crearlo, y ello hacia tan suge-
rente su descripcion.

En las propuestas que Oiza comentaba a conti-
nuacién la casa se dibujaba con un ajuste dimensional de la
planta cada vez mayor, con lo que su figura aparecia mas
esbetta. También se habia disminuido la distancia con queel
refugio se elevaba sobre el suelo: lo que al principio era un
reducido porche se concebia ahora como una simple sepa-
facion entre los suelos natural y artficial. Sin embargo, a Oiza
le preacupaba que el espacio producico por esta separa-
cion pudiera ser utiizado por algun excursionista como res-
guardo provisional y que un fuego encendido alll llegara a
quemar la casa.




Ello produce una solucién en la que este espacio
exterior que el refugio producia debajo se trasiada a un lado
y se piensa al resguardo de un muro y cubierto por una pér-
gola ligera (croquis 8). Junto a él, la edificacion que alberga
el espacio interior controlado adquiere las proporciones de
una lore. Las relaciones entre ambos elementos se dibujan
con diversas posiblidades.

A partir de este momento Oiza siempre piensa el
refugio como una torre, de mayor o menor altura. La prime-
ra propuesta que se detalla tiene una planta cuadrada de
4,20 m de lado y el refugio se desarrolla en cuatro niveles
(croquis 10). En la planta baja esta el acceso y un almacén
donde pudiera guardarse el coche, desde ella se sube ala
eslancia, con cocina, que es necesario atravesar para
ascender sucesivamente a los dormitorios y a la terraza. A
Oiza le gustaba esta situacion elevada de la terraza y nos
explicaba que al rebasar en altura los rboles era posible ver
la vecina Sierra de Gredos, con lo que este lugar privilegia-
do adquiria la condicién de un mirador. En los dibujos de
alzados se disponen los huecos segun fas distintas orienta-
ciones.

La etapa siguiente no presenta variaciones sustan-
ciales de esta Ultima idea. Se rala de resolver la escalera,
que llega a rasladarse al centro de la casa, para conseguir
entrar en los dormitorios (croquis 11). También se duda
sobre la posicion del cuarto de aseo que, ahora en la plan-
ta de estancia, seguramente producira problemas. Incluso
se prueba a ampliar el nivel mas bajo del refugio, donde se
produce un balcon, sin la intensidad de la plataforma que ya
se habla tanteado en alguna solucion anterior, y se intuye un
posible semisdlano al ajustar el nivel de acceso.

Las propuestas siguientes (cfoquis 19) lievan a
una solucion formal mas enfatica. Ofza se refiere aqui a una
cuestion epitelial. En este punto el proceso entra por una
senda menos clara y los nuevos datos que se introducen
afectan sobre todo a la envoltura exterior. La escalera se dis-
pone de nuevo a un lado y la planta se estira ligeramente, en
direccion Este-Oeste, con lo que adquiere forma rectangu-
lar La casa se remata con una cublerta de pabelidn, una
especie de carcasa que cubre la terraza, concebida ahora
como un lugar de configuracién mas rigida.

Esta variacion que impiica la silueta rematada por
una cubierta a cualro aguas y la pérdida de flexibilidad que
se apreciaba en las soluciones inmediatamente anteriores
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Croquis 52

Croqus 56

conduce a un orden simétrico del refugio, con puera cen-
trada y disposicion frontal de la fachada que se recorta en
una silueta a dos aguas (croquis 25). La escalera se organi-
za seguin un razado estrictamente vertical, préximo a la de
caracol para dejar sitio al aseo situado junto a ella.

La composicion formal de la fachada, con vidrieras
de remate cunvo, infunde al refugio un cierto aire clasicista.
Este énfasis simétrico llega a afectar a la estructura (croquis
29) que Oiza decide manifestar al exterior, disminuyendo de
forma dréstica el espacio acondicionado intemo. En estos
dibujos se escriben las superficies de cada planta, dispues-
tas dentro de un cuadrado virtual de 6 m de lado: la baja
para acceso y garaje, la primera con el aseo y un solo dor-
mitonio, la segunda que alberga la estancia y la cocina, y
finaimente la terraza cuya superficie aumenta al aproximarse
lateralmente a la estructura vertical

En el desarrollo posterior de esta propuesta Oiza
piensa en una estructura mas ligera, e incluso se saca la
escalera al exterior con lo que se confiere al refugio un cier-
to caracter de lorre vigia (croquis 30). No obstante, junto a
estos dibujos se intuye otra posibilidad de silueta, de mayor
tamano en el aranque, y que sera desarrollada mas adelan-
te. En esta misma sefie se encuentran los dibujos en donde
Olza lraslada al espacio interior la solemnidad formal con la
que piensa ahora el refugio. Para ello utiliza la integracion
visual de las piezas interiores que apoyan esta intencion,
como la escalera (croquis 41), 0 incluso con la presencia de
olros elementos, como una especie de serfiana que es con-
gruente con el giro eslilistico y la apariencia que adquiere
ahora la casa,

A continuacion se produce un cambio brusco que
es dificil de interpretar al no fijarse su referencia temporal y ni
siquiera tener la seguridad de que el orden eslablecido por
Oiza sea cronoldgico (croquis 46). La idea del refugio recu-
pera la libertad de las etapas primeras y, para ello, se inde-
pendizan dimensionaimente el fuste de la torre y su apoyo
en el suelo. El refugio se concibe como una construccion
decididamente vertical y cada una de sus partes se confi-
gura con ciera independencia, aunque sin perderse por
completo la idea de continuidad. E! aranque, de material
distinto al resto de la torre, se dispone como un podio que
aumenta la superficie de contacto de la edificacion con el
suelo, evocando la idea de estabilidad. En contraste con el
basamento se produce un ajuste en seccion horizontal del
resio de las plantas y se aumenta el nimero de niveles




superpuestos, con lo que la esbeltez del refugio es
mayor e incrementa su ser de tore. La terraza se conci-
be ahora como un gran voladizo, préximo a la cubierta,
con la que se conecta mediante una escalera exterior.
Todas eslas siluaciones confieren complejdad a la
silueta de la torre que vibra lateraimente y se hace mas
0 menos transparente en su relacién gravitatorna y
geogréfica expresando asi su versatiidad

En los dibujos siguientes (croquis 47 a 57) se
desarrollan las posibilidades de esta idea. Oiza piensa
en diversas formas de entrar al refugio, a través del
podio 0 mediante una escalera exterior  (croquis 47)
También aqui tantea las posibles maneras de organizar
el basamento, que sigue conservando adn su condi-
cién de cochera y aimacén.

La planta del fuste de la torre se ajusta en un
cuadrado de 3 m de lado, para introducir alli los dormi-
torios superpuestos e hilvanados por una escalera de
caracol junto a la que se sitdan los servicios. La torre se
amplia en la coronacion, que se extiende lateralmente
en dos direcciones para albergar las diversas estancas,
tanto cerradas como al aite ibre, reproduciéndose el
simil organico del &rbol envaizado al suelo, elevado en
el tronco y expandido en la copa mediante las ramas
tendidas espontaneamente hacia el aire y 1a luz

Diversas posibilidades de resolver cada punto
son dibuiadas por Ofza en estos croguis, mediante
plantas, alzados y perspectivas. En alguna de estas
propuesias se expresa la condicion aérea y ligera de la
torre (croquis 57). En este itimo dibujo figura una fecha
escrita con la letra del arquitecto: 28-3-77. Este dato
permite fijar temporaimente la época en que se desa-
rollaron la serie de ideas que quiza resultaron mas con-
vincentes para Oiza. El mismo hecho de escribir la
lecha pudiera interpretarse como un signo de clerto
caracter final, de solucion satisfactoria

La propuesta se dibuja a continuacion de
forma més precisa, siempre a escala 1/100 (croquis 66
y 67), y en uno de los Ultimos dibujos incluso se apro-
vecha el espacio que deja un estudio de detalle de las
pasarelas del Banco de Bilbao, io que también ayuda a
verificar la fecha escrita. La superficie tolal de fa solucion
es ahora de 44,5 m2 Ofza nos explicaba que habia
decidido situar los servicios en la planta baja De esta
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Croqus 67
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manera incluia en la casa un elemento necesaro, per lo
alejaba de las dependencias vivideras por si la escasez de
agua llegaba a producir problemas de higiene. Nos hablaba
de cémo conseguia este alejamiento. Decta: "Sitto los ser-
vicios junlo a la cochera, detras del aimacén. Si un huésped
me pregunta ¢dénde estd el retrete?, le contestaré: baja las
escaleras y cuando llegues al garaje abre la puerta de la
lefiera, araviésala y encontraras la puena alli, al fondo”. Esta
descripcion supone toda una expresion poética de la dis-
lancia. También Oiza describia con entusiasmo como se
produciria la llegada a la estancia, en la cota superior
Animaba a un invitado hipotético a realizar este esfuerzo de
subir hacia un final que merecia la pena: *La subida por el
fuste oscuro e incomodo producird un mayor efecto por
contraste al llegar a la estancia iluminada que se observara
por pimera vez, al emerger por la trampilla, con los ojos a la
cota del suelo, lo que la hard aln mas amplia® De esta
forma el Maestro concebia cada detalle.

Existe en esta sefie un dibujo que, aun numerado
con el 62, era preferido por Oiza. En €l expresa con unas
pocas lineas esta presencia flexible y aérea de su casa. El
refugio se remaia por unas grandes laminas de cristal para
recoger el agua de lluvia que se conducita al aljbe. No es un
cristal que cierra la construccion, "enemigo de la arquitectu-
@', sino un plano quebrado que produce penumbra y
exiende, como un halo evanescente, la presencia de la
casa hacia el aire liore.

Recuerdo la dlima reunion de Oiza con nuestros
alumnos de la Escuela de Madrid a final de curso, los lti-
mos dias del mayo de 1999, en el salon de actos del BBVA
Le hablamos pedido que tras una intervencion breve con-
testase a las preguntas que los estudiantes quisieran hacer-
le, y acepld con la misma generosidad que dos afos antes
permitié organizar una reunidn simiiar en la teraza de Torres
Blancas.

Al principio el Maestro parecia no tener fuerzas y
contestaba con voz débil, pero poco a poco parecit repo-
nerse y surgio la personalidad de siempre, intensa, contra-
dictoria y 4gil. Enseguida, con su inteligencia y sensibilidad,
llegd a emocionar al auditorio. Fue una sesidn inolvidable
He apuntado las palabras con las que Oiza se despidid:

"Me hubiera gustado emplear el tiempo en
construir mi casa, pero lo he utilizado para hacer las
casas de los demés."
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